MANUEL DE FALLA

y
Homenaje pour le Tombeau de Claude Debussy




El presente trabajo forma parte y se desarrolla en el marco del Seminario Estudio e
Interpretacion de la Viday el Repertorio de Manuel de Fallay Benjamin Britten, impartido
en el Conservatorio Profesional de Musica Teresa Berganza de Madrid durante el curso
académico 2025/2026. Dicho seminario tiene como finalidad profundizar tanto en el
conocimiento biografico y estilistico de ambos compositores como en el andlisis y la
interpretacion de sus principales obras, integrando perspectivas historicas, analiticas e
interpretativas. En este contexto, el trabajo aborda los contenidos propuestos desde una

aproximacion critica y reflexiva, vinculando el estudio tedrico con la practica musical.

En este trabajo se propone un recorrido por el contexto social y musical del momento,
atendiendo al entorno creativo y a las multiples influencias que confluyeron en la obra de
Manuel de Falla. Se explorara el didlogo que el compositor establecié con la musica de Claude
Debussy, su profunda vinculacién con el folclore, la huella decisiva de su estancia en Granada
y su compromiso con la preservacién del cante jondo. Asimismo, se analizara su relacién con
la guitarra y con los guitarristas de su tiempo, un entramado de experiencias y resonancias
que cristalizd finalmente en la composicion de Homenaje pour le Tombeau de Claude

Debussy.

Las imégenes incluidas en este trabajo son propiedad de sus respectivos autores y/o
instituciones de origen y pueden estar sujetas a derechos de autor y de reproduccion. Su
utilizacion tiene exclusivamente fines educativos, académicos y/o divulgativos, sin animo
de lucro. En ningun caso se pretende vulnerar los derechos de los creadores ni sustituir la

autoria original de las obras visuales empleadas.
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...Pero, sobre todo, traeme una guitarra de la que escapara, apenas herida sus cuerdas,
como una fina polvareda sonora, lo que contuvo en algun tiempo de Barbara melancolia.

Claude Debussy?.

! Javier Suérez-Pajares. (2016). En torno a Miguel LLobet y la interpretacién del Homenaje de Debussy de
Manuel de Falla. Cérdoba: Ed.: La Posada. p. 171.



INTRODUCCION

El siglo XX puede interpretarse como un periodo atravesado por profundas tensiones y
paradojas. Durante su primera mitad, los avances cientificos y tecnolégicos de enorme
trascendencia coexistieron con algunas de las expresiones mas devastadoras de la accion
humana. La intensificacion de la interconexion global y la aceleracion de los ritmos de vida
favorecieron la emergencia de una conciencia explicita de la modernidad como condicion
historica. En este contexto, fendmenos como las guerras mundiales, las crisis econémicas y
las hambrunas se desarrollaron de manera simultdnea a relevantes transformaciones
sociales, entre las que destacan la progresiva consolidacion de los derechos laborales y la

formulacioén de ideales orientados hacia una distribucion mas equitativa de la riqueza.

En este contexto historico y social, el campo artistico se ve atravesado por una acusada
diversificacion de lenguajes y posicionamientos estéticos, articulados en torno a un reto
compartido: la necesidad de renovar los discursos creativos mediante una revision critica de
la tradicion, sin llegar a una ruptura total con el canon heredado. Paralelamente, el desarrollo
de la grabacién sonora impulsa la emergencia de la cultura de masas, transformando de
manera profunda las formas de produccion, interpretacion y recepcion musical. En este
escenario, mientras algunos compositores, como Arnold Schénberg, adoptan una actitud de
progresivo distanciamiento respecto al publico general y privilegian el reconocimiento de los
circulos especializados, otros, como Manuel de Falla, incorporan elementos de identidad
nacional como estrategia de mediacion entre el legado romantico y los nuevos procedimientos

compositivos de la modernidad.

Por su parte, la guitarra que durante el romanticismo se vio relegada a la marginalidad debido
a las grandes sonoridades orquestales y la expansién de la armonia con unos procesos
modulantes inviables en un instrumento afinado por cuartas, vuelve a ponerse en primera fila

de la escena musical.



RENOVACION

El proceso de revitalizacion de la guitarra clasica
en la década de 1920 estuvo protagonizado
fundamentalmente por figuras espafolas. Dicho

fenébmeno, estrechamente vinculado al

nacionalismo musical hispano y al impulso

renovador de la musica espafiola iniciado a

finales del siglo XIX, adquiri6 una dimensién

llustracion 1 Teatro

decisiva a través de la interaccién entre las

representaciones contemporaneas del instrumento en las artes visuales de las primeras
décadas del siglo XX; los principios estéticos del Neoclasicismo musical; el interés, por su
riqueza y color timbrico, que suscité en compositores vinculados a la Escuela de Viena, como
Anton Weber o Arnold Shdnberg; asi como autores influidos por la estética de Claude de
Debussy, quienes hallaron en la afinacién por cuartas de la guitarra, el medio ideal para sus
experimentaciones modales. Esta convergencia resulté determinante para su legitimacion
critica y para la consolidacion de la guitarra como instrumento de proyeccién internacional,
favoreciendo su difusién en los ambitos culturales de Europa y América del Norte.? Ademas,
facilit6 su inserciébn en los discursos de la modernidad y su reconocimiento como
manifestacion de arte culto, en contraste con las expresiones de caracter popular que, desde
la década de 1890, habian adquirido una notable presencia en el panorama musical

internacional.®

2 CHRISTOFORIDIS, M & PIQUER SANCLEMENTE, R: «Cubismo, Neoclasicismo y el renacimiento de la guitarra
espafiola a principios del siglo XX» En: Roseta n? 6. Madrid: Ed.: Sociedad Espafiola de la Guitarra, 2011. p. 6.
Disponible:https://docta.ucm.es/rest/api/core/bitstreams/b625f9c2-035a-441b-ba91-7f38f1c0a0b4/content
3

Idem.
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Por otro lado, durante tres décadas, coexistieron
una serie de estilos de caracter popular,
vinculados a distintas técnicas de rasgueado y
punteo, empleadas mayoritariamente en la primera

posicién del instrumento.

La etapa inicial de este ciclo estuvo marcada por la | //ustraciéﬁ 2 Fiesrc} .po.;.);,llar

extraordinaria difusion de las estudiantinas*, que, tras su irrupcién en las celebraciones del
carnaval parisino de 1878, alcanzaron rapidamente una proyeccion de alcance internacional.®
Es en este contexto cuando la guitarra se consolida en los A&mbitos de uso urbano y popular,
vinculando su difusién masiva a los procesos de produccién industrial del instrumento. En esta
etapa se alcanz6 la configuracién definitiva del flamenco y de sus técnicas guitarristicas y
surgioé la escuela moderna de la guitarra clasica espafiola, protagonizada por figuras

fundamentales como Francisco Tarrega y Miguel Llobet.®

De la mano de estos se producira una renovacion del
repertorio orientado en dos lineas claramente
diferenciadas. Por un lado, Francisco Tarrega impulsara

la ampliacién del repertorio principalmente a través de

transcripciones y adaptaciones de obras concebidas

llustracion 3 Francisco Tdrrega

originalmente para otros instrumentos, revalorizando el
mismo e integrandolo dentro de un discurso que consolidaba a la guitarra como instrumento
de tradicién clasica.’

Esta practica —la de la transcripcion —result6 frecuente y, como hemos visto, conté con el

respaldo de los intérpretes del momento. Una tendencia compositiva segun la cual los

4 RAE: Estudiantina: 2. F. Grupo de estudiantes que, vestidos a la usanza tradicional universitaria y provistos de
instrumentos musicales, van tocando y cantando por las calles y otros lugares. [En linea]. Real Academia de la
Lengua. 2024. Disponible: https://dle.rae.es/estudiantino?m=form Consultado 03/02/2026.

5 CHRISTOFORIDIS, M & PIQUER SANCLEMENTE, R: “Cubismo, Neoclasicismo... Op. cit. p. 6.

6 Ibidem. p. 7.

7 Ibidem. p. 10.



https://dle.rae.es/estudiantino?m=form

compositores concebian sus obras primordialmente para el piano o la orquesta, quedando
posteriormente en manos de los guitarristas la tarea de adaptar dicho repertorio a las

posibilidades técnicas y expresivas del instrumento..

Con el transcurso del tiempo, dicha situacion comenzé a ser problemética ya que se empezé
a poner en duda la originalidad —o para ser mas exactos, la ausencia de obras originales—
dentro del repertorio guitarristico. Como consecuencia se promovié una revision critica de la
transcripcién como procedimiento predominante, limitandose este al repertorio anterior al siglo
XIX y se consolidé la exigencia de gue las obras destinadas a la guitarra fueran concebidas

de manera original para el instrumento.

Por otro, Miguel Llobet desempefiard un papel decisivo en el
definitivo renacimiento del instrumento a comienzos de la centuria, al
desarrollar nuevos modelos de escritura y explorar una armonia
idioméatica especificamente guitarristica. Con ello, Llobet sentaria las

bases de la guitarra moderna y contribuird de manera significativa a

su emancipacion respecto de los modelos compositivos heredados

del piano y de la orquesta.
llustracion 4 Miguel Llobet

La aspiracién de articular la musica moderna con las tradiciones de raiz popular y con la
musica antigua configur6 un marco especialmente propicio para la convergencia entre
determinadas expresiones de la musica culta y la popular® y que tuvieron una traduccién
directa en la practica concertista—con la incorporacion de recitales en la Sociedad Nacional
de Musica o la Residencia de Estudiantes —, de guitarristas como Regino Sainz de la Maza

y Emilio Pujol, que combinaban obras contemporéaneas con piezas pertenecientes al

8 Javier Suarez-Pajares. (2016). En torno a Miguel... Op. cit. p. 175.
9 CHRISTOFORIDIS, M & PIQUER SANCLEMENTE, R: “Cubismo, Neoclasicismo... Op. cit. p. 10.



patrimonio musical histérico espafiol, incluyendo transcripciones del repertorio vihuelistico y
composiciones de Johann Sebastian Bach.®

La relectura del pasado constituyd uno de los factores determinantes del auge guitarristico,
en la medida en que la orientacion anti romantica conllevo el rechazo de un siglo durante el

cual la guitarra habia sido relegada y escasamente valorada.

“No, los tiempos romanticos fueron precisamente aquellos en que la guitarra estaba en su
peor momento, diseminada por toda Europa. Se la hacia tocar la masica que tocaban otros

instrumentos, pero no era la adecuada para la musica del siglo XIX"11,

La prueba de la definitiva renovacion la encontramos en el reconocimiento de Manuel de Falla
la guitarra para la interpretacién de la musica moderna de caracter posromantico. Esta
confianza en el instrumento queda reflejada en una carta de J. B. Trend dirigida al compositor,
fechada el 4 de noviembre de 1920, poco después de que el hispanista inglés hubiese
escuchado los primeros ensayos privados Homenaje pour le Tombeau de Claude Debussy en
Granada e interpretados por Angel Barrios. En dicha misiva, Trend afirmaba: «Friedman esta
aqui [Londres] tocando el piano, una prueba mas de que usted tiene razén al sostener que el
piano moderno es un instrumento de caracter orquestal, y que el futuro pertenece a la

guitarra».'?,

0 ipidem. p. 11.
1 bidem. p. 13.
12 1bidem. p. 14.



GRANADA

El traslado de Manuel de Falla a Granada en 1920 ejercio una
influencia significativa en su impulso creativo hacia la
composicion de una obra para guitarra concebida como un
collage de motivos y procedimientos estilisticos derivados de
las partituras de Claude Debussy de inspiracion espafiola.
Dichas obras reflejan, en numerosos casos, la fascinacion del
compositor francés por Granada y su interés por las

posibilidades armoénicas asociadas al instrumento

guitarristico. El resultado de este proceso fue Homenaje pour

llustracion 5 Francisco Rodriguez
Murciano le Tombeau de Claude Debussy. Durante su gestacion, Falla

reactivd vinculos previos con Miguel Llobet y Angel Barrios, al tiempo que establecio
relaciones especialmente fructiferas con Andrés Segovia, Emilio Pujol y Regino Sainz de la
Maza.®® De estas amistades hay que desatacar la que tuvo con la familia de Angel Barrios.
Estos tenian la vivienda en el circulo del barrio alto del recinto de la Alhambra, en la calle
Real. Escenario a camino entre lo comercial y lo sefiorial, con talleres de guitarreros y otras
artesanias, pensiones y hoteles.* La vivienda , propiedad de los abuelos de Angel Barrios
desde el siglo XVIII*® sera conocida como la casa de El Polinario, nombre con el que se
conocia al padre de Angel, don Antonio Barrios Tamayo. Este ejercio el patriarcado, fue pintor
resefiable y conversador inagotable. su aportacién a la guitarra popular flamenca procede de
una tradicion guitarristica muy antigua —enlazada con el guitarrista Francisco Rodriguez
murciano y su hijo, del mismo nombre, y que fue conocido como Malipieri y, posteriormente,
“El Tenazas™—. Esta herencia cultural hizo de Barrios Tamayo, no solo un verdadero

conocedor de todos los estilos primitivos flamencos, también su difusor mediante el magisterio

3 Ibidem. p. 12.
14 OROZCO DiAZ, M: Angel Barrios. Su ciudad, su tiempo. Granada: Ed.: Comares, 2000. p. 19.
15 Ibidem. p. 21.



oral convirtiéndose, de esta forma, en maestro de su hijo Angel y de unas generaciones
granadinas en las que se deposito la tradicién entre el oculto y lo popular. Esta transmisién de
saberes se realizaban en las tertulias —ya instauradas desde principios del XIX— vy la que se
realizaba en la casa de Polinario siempre estaban acompafiadas de improvisaciones a la
guitarra de Angel y Manuel Jofre'® y cantos enraizados en el primitivo cante jondo. A la misma
asistieron de forma asidua personalidades como Gabriel Ruiz de AlImoddévar, Ignacio Zuloaga,

Dario Regoyos, Federico Garcia Lorca y el mismisimo Manuel de Falla.t’

-

Retrato de Manuel de Falla realizado por Zuloaga@.

16 para mds informacidn sobre este importante guitarrista se puede consultar, entre otras,
https://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/autoridad/160926

17 OROZCO DiAZ, M: Angel Barrios... Op. cit. p. 24.

18 ZULOAGA, |.: Retrato de Manuel de Falla. 1932. Museo Ignacio Zuloaga-Castillo de Pedraza. Segovia. [En
linea]. Disponible: https://museoignaciozuloaga.com/es/museo/ Consultado: 08/02/2026.



https://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/autoridad/160926
https://museoignaciozuloaga.com/es/museo/

CANTE JONDO

Manuel de Falla promovié la celebracién del

Primer Concurso de Cante Jondo, celebrado en CORPUS CHRISTI mz j

CONGURSO DE

“GANTE JONDO™

CANTD PRrovn ANDVLLE

poeta Federico Garcia Lorca y de un reducido = S s s i bt i S y sl i o G ki y s
Que 36 celobrara en s seches del 13 y 14 de Junio e & Placets de S Ncolds dot ARapaie

Granada en 1922, con la colaboracion del

Seslones de prugba climinatoria bos dias 10, 11 y 12 del mismo mes

8.500 pesetas de premios
iniciativa se sustentaba en un ideario € | s wi wees ¢ bipies S G G e S
CORSULTESE LA CONYUCATORIA
caracter primitivista y de raiz popular, orientado =
Illustracion 6 Concurso Cante Jondo

nucleo de intelectuales granadinos. Aunque la

a la salvaguarda del cante jondo, incorporaba

asimismo componentes de signo elitista vinculados a la estética neoclasicista. Estos
planteamientos ya habian sido explorados por Serguéi Didaguilev en su espectaculo Cuadro
flamenco, concebido con un telén cubista de Pablo Picasso, en el que bailarines y guitarristas

aparecian enmarcados por el artificio moderno de la escenografia.*®

El Concurso de Cante Jondo favorecié la consolidacion de una visién del flamenco y de la
guitarra, formulada desde un marco espafiol, como expresiones plenamente modernas,
desligadas de los estereotipos y de los codigos propios del imaginario romantico, 2° El
certamen estimulé de nuevo la atencion de los sectores sociales mas influyentes y de los
principales intelectuales asociados a las corrientes de vanguardia hacia las expresiones de la

musica popular.?

19 CHRISTOFORIDIS, M & PIQUER SANCLEMENTE, R: “Cubismo, Neoclasicismo... Op. cit. p. 12.
20 jdem.
2 idem.



LA GUITARRA

Dentro de este contexto, de forma constatada, podemos afirmar que El Homenaje no fue la
primera incursién de Falla en la escritura para guitarra —aunque es mas factible que sean
unas transcripciones o arreglos— se conserva un manuscrito de unos Cantares de
Nochebuena (1903-04) con acompafiamiento de guitarra con una escritura armoénica
elemental y la siguiente anotacion: «El pueblo no emplea mas modulaciones que las escritas,
porque son aquellas en las que hay mayor presencia de cuerdas al aire». Segun Christoforidis
[2011] esta afirmacion pondria de relieve que para Falla las condiciones técnicas del
instrumento habrian sido un factor determinante en la configuracion modal y arménica de la

musica popular.??
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Cantares de Nochebuena 1903-0423

También podemos encontrar la evocacion de la sonoridad de las EL AMOR BRUJO
Sz irrace DRGHE
G. MARTINEZ SIERRA

cuerdas al aire de la guitarra en otras obras —como Noches en los
jardines de Espafia (1916) y El amor brujo (1915)— manifestado a
través del ritmo y la sonoridad mas primaria y elemental del

instrumento.

N

llustracion 7
El Amor brujo

22 GALLEGO, A.: XXXIV “Cantares de Nochebuena”, Catdlogo de obras de Manuel de Falla. Madrid: Ed.:
Ministerio de Cultura, Direccién General de Bellas Artes y Archivos, 1987, pp.60-63.

2 En JAGGIN, C: Falla, Manuel. Cantares de Nochebuena. [En linea]. christophjaeggin.net, 2009. Disponible:
https://www.christophjaeggin.net/Schriften/Falla,%20Manuel%20de%20Cantares%20de%20nochebuena%20(c
2.%201903-04).pdf Consultado: 02/02/2026
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No podemos dejar de mencionar el folleto que publicé con motivo del

EL “CANTE JONDO"

certamen “El Cante jondo” (canto primitivo andaluz). Un texto que

culmina con una reflexibn en torno a la guitarra flamenca, sus

vinculos historicos con la cultura espafiola y la indagacion de sus

(CANTO PRIMITIVO ANDALUZ)

v e |
1y e

S valores musicales bien determinados: el ritmico exterior o
llustracion 8

Cante Jondo inmediatamente perceptible, y el valor puramente tonal-armoénico» y

raices dentro de la tradicion musical occidental.?*

Asi se expreso, «el empleo popular de la guitarra representa dos

afade «el primitivo tafiido de la guitarra castellana fue el rasgueado», una técnica que, ha
perdurado como practica habitual en lo popular hasta épocas contemporaneas, poniendo de

manifiesto la relacién entre funcién ritmica, técnica instrumental y tradicién cultural.

De ahi que el uso del instrumento morisco fuese y alin sea melédico (como en nuestros
actuales laud y bandurria), y arménico el del espafiol-latino, puesto que rasgueando las
cuerdas sOlo acordes puede producirse. Acordes barbaros, diran muchos. Revelacién

maravillosa de posibilidades sonoras jamas sospechadas, afirmamos nosotros”.2

Y, por ultimo, el entusiasmo que alcanzé el compositor queda plasmado en la correspondencia
entre Falla y Miguel Llobet, en particular la del 24 de agosto de 1920,% en pleno proceso

creativo y en el que hablan sobre dos obras mas.

24 CHRISTOFORIDIS, M & PIQUER SANCLEMENTE, R: “Cubismo, Neoclasicismo... Op. cit. p. 12.

25 VICENT LOPEZ, Alfredo: “La guitarra en la obra de Manuel de Falla: una leccidn de atencion verdadera hacia
el instrumento”. En: Neuma ¢ Afio 1 . Ed.: Universidad de Talca. 2008. pp. 28.

26 MINGUEZ DE LA ROSA, A: 2¢ entrega: Correspondencia inédita de Manuel de Falla a Llobet. [En linea] En
Solera Flamenca: 19/10/2020. Disponible: https://www.flamencoguitarsforsale.net/2a-entrega-
correspondencia-inedita-de-manuel-de-falla-a-miguel-llobet/ Consultado: 10/01/2026
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Fragmento de la misiva de Falla a Llobet:
Madrid 24 agosto (1)920
Se me trajo tanta alegria de su carta que me senti alentado a seguir componiendo para la

guitarra, y no una, sino dos piezas que ya estoy escribiendo para usted.

Respuesta de Llobet:?’

27 de agosto de 1920.
Estimado Falla, jNo puedo creerlo! Estoy muy feliz de leer que estais componiendo dos

obras mas para guitarra!! Asegurate de escribirme, si tienes alguna duda.

LOS FONDOS

La documentacion preservada en el Archivo Manuel de Falla evidencia una profunda labor de
investigacion y reflexion desarrollada en torno a dos esferas claramente diferenciadas: la de
la guitarra de concierto y la de la guitarra flamenca.? Entre los materiales conservados se
identifican borradores incorporados al Método de guitarra de Dionisio Aguado, asi como
anotaciones manuscritas en Aires andaluces (1902) de Rafael Marin. Consta igualmente la

consulta de un método anénimo para guitarra y SEGUIDILLAS SEVILLANAS POPULARES
TALES COMO SE BAILAN
ARREGLADAS PARA GUITARKA, ror F. GIMADEVILLA.

de un ejemplar de la Instruccibn de mdusica
SEVILLANAS.

llegretto.

ESES

sobre la guitarra espafiola de Gaspar Sanz. Del

mismo modo, las Seguidillas y Sevillanas

populares arregladas para guitarra por

Francisco Cimadevilla presentan anotaciones llustracion 9 Sevillanas Populares
gue delimitan los pasajes de especial interés musical. Finalmente, se documenta el andlisis

de un repertorio de obras para guitarra de autores diversos —entre ellos Julian Arcas, Broca,

27 Carta conservada en el Archivo Manuel de Falla.

28 EFSTATHOPOULOS, Y: «La guitarra universal de Falla: el material del compositor como inspiracion para
practicas interpretativas, la estética del Homenaje y de otras obras de la generacién 27». En: MUSICA ORAL DEL
SUR, N2 21, Afio 2024 ISSN 11388579 287 https://doi.org/10.5281/zenodo.14794384 Centro de Documentacidn
Musical de Andalucia. p. 289.
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Ferrer, Ruet y Vifias—, con una atencion particular a aquellas piezas adscritas al género de

los Aires andaluces.?®

Mencion especial merece el método Hispania (1913) de Francisco Cimadevilla.
Efstathopoulos [2004] indica la posibilidad de que Manuel de Falla se iniciara en la practica

del instrumento a través de este. Aunque Cimadevilla § /70 ¢ e SRR

fedmadevila

publicé diversos tratados, este método presenta la
“HISPANIA,,

particularidad de estar redactado integramente en | | MBTODO PARA OUITsRRA
_ _ |  PARR APRENDER SIN MAESTRO |
tablatura cifrada, con un enfoque eminentemente | | s reomes ruon risiiua o s o o sox

PUBLICADON HANTE AHO#A

L s . llustracion 11 Hispania
practico Yy orientado a

principiantes, concebido para posibilitar el aprendizaje autbnomo sin la
mediacion directa de un maestro. En dicho ejemplar se conservan
acordes sefialados por Falla, indicio de su utilidad como herramienta

para el aprendizaje y la exploracion técnica del instrumento.®® A esto

habria que afiadir que en la Casa-Museo Manuel de Falla se exhibe

llustracion 10
Guitarra de Falla

su guitarra, “[...] hecha en el 1906 por el guitarrero Granadino Benito

Ferrer! —y hay que pensar que, con mas o menos destreza, deberia de tocar —.

2 |bidem. p. 291.
30 Ibidem. p. 290.
31 Idem.
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Homenaje

Tras la muerte de Claude Debussy, acaecida el 25 de marzo de 1918, Henry Prunieres cursé
una invitacién a Manuel de Falla, mediante una carta datada el 4 de febrero de 1920, para
colaborar, junto a otros nombres eminentes de la masica europea como Maurice Ravel, igor
Stravinski, Erik Satie, Eugene Goossens, Florent Schmitt, Albert Roussel y Gian Francesco
Malipiero, en el nimero monogréfico de la Revue Musicale, revista de la que era responsable
editorial. Si bien la propuesta inicial contemplaba la redaccion de un articulo, Falla decidio
responder al encargo a través de una creacién musical, aunque finalmente hizo llegar también

el texto solicitado.%?

EVOLUCION DE LA OBRA Entre los meses de julio y agosto de
1920, durante su estancia en Granada, Manuel de Falla llevé a
cabo la composicion de la version original para guitarra del
Homenaje pour le Tombeau de Claude Debussy.
Posteriormente, el compositor realizé una adaptacion de la obra

para piano y, mas adelante, en los afios 1938-1939, una version

orquestal titulada «Elegia de la guitarra», incorporada como et
llustracion 12
.. . . Portada de La Revue musicale
segundo movimiento de la Suite Homenajes.**

Esta obra, junto con otras de Joaquin Turina y Jaume Pahissa, actu6 como punto de partida
de un nuevo repertorio guitarristico realizado por compositores no guitarristas, entre ellos los

integrantes del Grupo de los Ocho.

32 MiNGUEZ DE LA ROSA, A: «Correspondencia inédita de Manuel de Falla a Llobet». [En linea] En Solera
Flamenca: 29/08/2020. Disponible: https://www.flamencoguitarsforsale.net/en/unpublished-
correspondence-from-manuel-de-falla-to-miguel-llobet/ Consultado: 10/01/2026.

33 BOGDANOVIC, D: Homenaje (An Analysis of Manuel de Falla’s Le Tombeau de Claude Debussy). [En linea] En
Academia.edu. p. 2. Disponible:

https://www.academia.edu/27329935/Homenaje An Analysis of Manuel de Fallas Le Tombeau de Claud
e_Debussy Consultado: 18/01/2026.
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Como es ldgico, el paso de un repertorio idiomatico, creado por guitarristas-intérpretes, a otro
de estética moderna generado por compositores no guitarristas provocé una serie de
cuestiones. Entre ellas, la necesidad de la colaboracion entre compositores e intérpretes,
indispensable en la mayoria de los casos y permitiendo al guitarrista intervenir en los ajustes
finales —no siempre con el beneplacito del compositor— y dejando su sello, no solo en las

ediciones finales, también en la propia obra.3*

La colaboracion con Llobet fue constante —debia
asegurarse que la pieza se podia interpretar sin
problema—y, de la edicién aparecida en la publicacion
La Guitarra (Buenos Aires, 1923): “Esta obra fue

compuesta y escrita directamente para guitarra por el

ilustre maestro espafiol y especialmente para el gran

llustracion 13 Carta de Falla

artista de la guitarra Miguel Llobet, cuya primera
audicidn le fue reservada”.® Sin embargo, en la presentacién del monogréfico de La Revue

Musicale, sera interpretado por Marie-Louise Casadesus en un arpa-ladd.®

Las cartas, envios de sugerencias y encuentros fueron
constantes. La pieza se estren6 en Burgos el 13 de febrero de

1921. Para la presentacion de la obra en Madrid, el 8 de marzo,

en el Teatro de la Comedia y como parte de la gira de

conciertos que la prestigiosa agencia “Conciertos Daniel”

3 v iRy o
iR anis
e A e ey

- ,-i:i "_-!vg,-"

habia organizado a Llobet,*” se requirid un esfuerzo extra.

Ninguno de los dos queria dejar nada al azar. En un encuentro

en Granada, el guitarrista le presentd unos arreglos de dosS  justracién 14 Romance del pescador

nameros de ElI Amor brujo — «Romance del pescador» y «Cancion del fuego fatuo» — para

34 EFSTATHOPOULOS, Y: «La guitarra universal... Op. cit. p. 293.

35 Javier Suarez-Pajares. (2016). En torno a Miguel... Op. cit. p. 178.
36 |bidem. p. 179.

37 Ibidem. p. 182.

15



ser tocadas, “a modo de triptico”[Suarez-Pajares, 2016] junto con el Homenaje y, asi, dar mas
relieve a la obra en su conjunto.®® Falla quedd encantado y, por supuesto, autorizd los
arreglos.

La obra legada es Unica y constituye, ademas, un testimonio explicito de respeto y admiracion
hacia la ensefanza estética recibida de Claude Debussy. Amigos y seguidores de Falla
durante su estancia en Paris (1907-1914), antes del estallido de la Primera Guerra Mundial.*®
Ambos compartian vinculos que trascendian la mera afinidad
estilistica. En la génesis del Homenaje, el influjo de Debussy
resulta determinante, especialmente en lo relativo al tratamiento
impresionista de la armonia y del color timbrico, inspirado en el
lenguaje de la musica popular ibérica. El propio Falla afirmé que

una de las obras “espafolas” de Debussy, «La soirée dans

Grenade», constituia la mas lograda evocacion pianistica de

llustracion 15 C. Debussy

Espafia, valoracion especialmente significativa si se considera que
el compositor francés nunca residié en el pais, mas alla de una breve estancia en San
Sebastian.*°

“La fuerza de evocacién condensada en la Soiree dans Grenade tiene algo de milagro
cuando se piensa que esta musica fue escrita por un extranjero guiado por la sola intuicion
de su genio” [...] “la verdad sin la autenticidad, podriamos decir, ya que no hay un solo
compas tomado del folklore espafiol y, no obstante, todo el trozo, hasta en sus menores

detalles, hace sentir a Espafa”.*!

38 |pidem. p. 186.

39 BOGDANOVIC, D: Homenaje (An Analysis... Op. cit. p. 1.
40 idem.

“41V|CENT LOPEZ, Alfredo: “La guitarra... Op. cit. p. 24.
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llustracion 16 Soiree dans Grenade

Federico Garcia Lorca relata el primer acercamiento de Debussy al cante jondo, describiendo
el impacto inicial de este encuentro en su percepcion de la musica andaluza:
«En el Pabellon Espafol de la Gran Exposiciéon de Paris de 1900, un grupo de gitanos
cantaba canciones profundas en toda su pureza. Captaron la atencién de toda la ciudad,
pero especialmente de un joven musico que entonces se encontraba inmerso en la lucha
que todos los jovenes artistas debemos librar, la lucha por lo nuevo e imprevisto, la
busqueda del tesoro, en el mar del pensamiento, por la emocién inviolada. Dia tras dia,
ese joven iba a escuchar a los cantaores andaluces. Su alma estaba abierta a los cuatro
vientos del espiritu, y pronto se sinti6 embarazado por el antiguo Oriente de nuestras

melodias. Era Claude Debussy».*2

Es indudable que la notable sensibilidad musical de Debussy le permitié incorporar el cante
jondo a su lenguaje compositivo y a su concepcion estética. Sin embargo, la labor de
investigacion desarrollada por Falla y su profunda implicacion con el material folclérico se
manifiestan de forma aun mas intensa, como se evidencia de manera especialmente

significativa en el Homenaje.

42 GARCIA LORCA, F. En busca del duende. Nueva York: A New Directions Bibelots. 1998, p. 9.
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ANALISIS

«La sérénade interrompue»** constituye una referencia clara en el &mbito melédico, si bien no
en el esquema ritmico sobre el que se articula la obra. Del mismo modo, no es casual que
Falla tomase este preludio como eje generador del discurso melddico de la composicion,
circunstancia que queda explicitada mediante la indicacién “quasi guitarra” al comienzo de la

pieza, la cual subraya de manera directa dicha filiacion estilistica (Ej. 1).4°

Modérément animeé

=
=
=
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™
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<
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{comme én préludant)

=4

Ej. 1

La habanera desempefia un papel esencial como motor ritmico de la obra®. De procedencia
cubana, este baile se difundié6 ampliamente por Europa y gozé de una notable aceptacion a
comienzos del siglo XX. En la produccion de Debussy, esta influencia se manifiesta de manera
especialmente significativa en «La puerta del vino» (Ej. 2), perteneciente al primer volumen
de los Preludios para piano, asi como en «La soirée dans Grenade» %’ (Ej. 3), incluida en la
coleccién Estampes, donde la habanera actla como principio organizador del discurso ritmico

y expresivo. 48

44 DEBUSSY, C: «La sérénade interrompue», Préludes / Book 1, L.117: 9. [En linea. Video de Youtube]. “Krystian

Zimerman —Tema”. 12/12/2018. Intérprete: KRYSTIAN, Zimerman. Grabado: 31/01/1994. © 1994 Deutsche
Grammophon GmbH, Berlin. Disponible: https://youtu.be/7t22uFgtxG0?si=fK2vx51QSaH9R3md Consultado:
23/01/2026.

45 BOGDANOVIC, D: Homenaje (An Analysis... Op. cit. p. 3.

46 DEBUSSY, C: “La puerta del vino”, Preludes libro: 2, nimero: 3. [En linea. Video de Youtube]. Fans of Alicia de
la Rocha. 23/05/2015. Intérprete: ROCHA, Alicia de la. Grabado en ST. John’s Smith Square, London
Westminster, UK. El 11/12/1972. Disponible: https://youtu.be/CivLZQhDpWc?si=tKbelhgYu 1quvHo
Consultado: 22/01/2026.

47 DEBUSSY, C: “La soirée dans Grenade”, Estampes. [En linea. Video de Youtube]. Singapore Symphony.
23/08/2020. Intérprete: ARGERICH, Marta. Grabado en Esplanade Concert Hall, Singapore. El 13/06/2018.
Disponible: https://youtu.be/3ahp4wM9u5k?si=2uavVByrat3r9JKT Consultado: 22/01/2026.

48 BOGDANOVIC, D: Homenaje (An Analysis... Op. cit. p. 4.
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Mouvement de Habanera

:h - A Commencer lentement dans un rythme nonchalanment graciewx
4
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Ej. 2 Ej. 3

Desde los compases iniciales del Homenaje se evidencia un proceso de sintesis claramente
definido (Ej. 4), en el que se integran el perfil melodico reiterativo de «La sérénade
interrompue» y el ritmo caracteristico de la habanera. Este elemento ritmico, intensificado

mediante el recurso al arpegio, se establece como uno de los pilares estructurales que

articulan el desarrollo global de la obra.*®

Homenaja pour Guilare

Mesto e ealmo a‘g 60
Effet: wne 8% au dessous

GUITARRA

(]

Hay otro ejemplo de una frase analoga entre otra habanera, «La soirée dans Grenade» y

Homenaje (compases 34).%°

Ej.5

4 Ibidem. p. 5.
0 BOGDANOVIC, D: Homenaje (An Analysis... Op.cit. p. 5.
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La Unica cita literal reconocible en la obra de Manuel de Falla procede de «La soirée dans

Grenade». Integrada en el tramo final de la composicion, dicha referencia funciona como una

evocacion del universo sonoro de Claude Debussy (Ej. 7 y 8).°*

Tempo giusto
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Ej. 7

La Forma
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Ej. 8

La configuracion formal del Homenaje responde a un esquema tripartito de tipo ABA,

caracteristico del género de la marcha funebre. En sintesis, la obra se articula en una seccion

inicial A (compases 1-30), seguida de una seccion B de naturaleza contrastante (compases

31-49), y culmina con una reexposicion Al (compases 50-71), en la que el material tematico

inicial es retomado y sometido a un proceso de reelaboracion.®?

51 idem.
52 Ibidem. p. 20.
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IMAGENES

Foto portada: Montaje realizado con Al sobre la reproduccion tomada [en linea] de
WIKIPEDIA: «Manuel de Falla con bastén» Subido el: 25/01/2013. Disponible:

https://es.wikipedia.org/wiki/Manuel de Falla#/media/Archivo:Manuel de Falla con bast%

C3%B3n.jpg Consultada: 27/01/2026.

llustracion 1: Teatro. Reproduccion tomada [en linea] en VITAL, L.: «El baile flamenco en los
cafés cantantes de  1880-1920». En  Lauravital. = 08/04/2020. Disponible:

https://lauravital.es/cafes-cantantes/ Consultado: 19/01/2026.

llustracion 2: Baile folclorico. Reproduccion tomada [en linea] en AMOR A LA ESPANOLA:
«Historia de la guitarra». En amoralaespanola. 2023. Disponible:

https://amoralaespanola.com/blog/1 historia-de-la-guitarra.html?srsltid=AfmBOoo5Ua5pxpCwy-

yHKYWkgkv3KRBIBTNRjC9yYHCSdRI7w3rFriLpJ Consultado: 18/01/2026.

llustraciéon 3: Francisco Tarrega. Reproduccién tomada [en linea] de WIKIPEDIA. Creada el:
1900. Subido el: 15 de mayo de 2022. Disponible:

https://es.wikipedia.org/wiki/Francisco T%C3%Alrrega#/media/Archivo:Francisco Tarrega.jpg

Consultado: 18/01/2026.

llustracion 4: Miguel Llobet. Reproduccion tomada [en linea] del Archivo del museo de musica
de Barcelona. Unitat documental simple R10973/1 - Postal amb imatge de Miquel Llobet sense
escriure. Creada el 01/06/1918. Subido el: 20/10/2017. Disponible:

https://arxiu.museumusica.bcn.cat/postal-amb-imatge-de-miquel-llobet-sense-escriure  Consultado:

18/01/2026.

llustracion 5: Francisco Rodriguez murciano. Reproduccion tomada de BANOS, M.:
«Francisco Rodriguez Murciano». En El Arte de Vivir el Flamenco. [En linea]. 09/02/2012.

Disponible: https://elartedevivirelflamenco.com/quitarristas388.html Consultado: 27/12/2025
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https://lauravital.es/cafes-cantantes/
https://amoralaespanola.com/blog/1_historia-de-la-guitarra.html?srsltid=AfmBOoo5Ua5pxpCwy-yHKYWkgkv3KRBiBTNRjC9yHCSdRl7w3rFr1LpJ
https://amoralaespanola.com/blog/1_historia-de-la-guitarra.html?srsltid=AfmBOoo5Ua5pxpCwy-yHKYWkgkv3KRBiBTNRjC9yHCSdRl7w3rFr1LpJ
https://es.wikipedia.org/wiki/Francisco_T%C3%A1rrega#/media/Archivo:Francisco_Tarrega.jpg
https://arxiu.museumusica.bcn.cat/postal-amb-imatge-de-miquel-llobet-sense-escriure
https://elartedevivirelflamenco.com/guitarristas388.html

llustracion 6: Concurso cante jondo. Reproduccion tomada [en linea] del INSTITUTO DE
CULTURA GITANA. «Centenario del histérico concurso de cante jondo que tuvo lugar en
granada en 1922x». Subido: 17/02/2018. Disponible:

https://institutoculturagitana.es/centenario-del-historico-concurso-de-cante-jondo-que-tuvo-

lugar-en-granada-en-1922/

Foto de escrito sobre el cante jondo. P4g.: 9: Reproduccion tomada de Fundacion
Secretariado Gitano. MONTANO PENA, G.: «El Concurso de Cante Jondo de Granada de
1922: cuando los intelectuales se enamoraron del Cante Gitano». [en linea]. 21/06/2022.
Disponible:

https://www.gitanos.org/actualidad/el concurso de cante jondo de granada de 1922 cu

ando los intelectuales se enamoraron del cante gitano/ Consultado: 15/01/2026.

llustracion 7: Cartel del Amor brujo. Pag.: 14: Reproduccién tomada de CRUZADO, A.: “Su
majestad, Pastora Imperio (IV): génesis del “Amor brujo”. En Flamencas por derecho. [En

linea: subido 18/01/2025]. Disponible: https://www.flamencasporderecho.com/su-majestad-

pastora-imperio-iv-genesis-de-el-amor-brujo/ Consultado:03/02/2026.

llustracion 8: Folleto “El Cante jondo”. Reproduccion tomada de CRUZADO, A.: “Su majestad,
Pastora Imperio (IV): génesis del “Amor brujo”. En Flamencas por derecho. [En linea: subido

18/01/2025]. Disponible:  https://www.flamencasporderecho.com/su-majestad-pastora-

imperio-iv-genesis-de-el-amor-brujo/ Consultado:03/02/2026.

llustraciéon 9: Seguidillas de Sevilla de Cimadevilla pag.: 11: ISMLP: Seguidillas Sevillanas
Populares. [Autor: CIMADEVILLA, F.] [Partitura] [En linea: Subido: 08/11/2022] Bilbao: SA
Casa Dotesio. Disponible:

https://imslp.org/wiki/Sequidillas _Sevillanas Populares (Cimadevilla%2C Francisco) Consultado:

26/01/2026.

llustracion 10: Portada del Método Hispania. CIMADEVILLA, F.: Hispania, método para
guitarra. [En linea. Subido el: 13/11/2022]. Madrid: Ed.: Zacarias Diez, 1913. Disponible:

https://imslp.org/wiki/Hispania (Cimadevilla%2C Francisco) Consultado: 15/01/2026.
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https://institutoculturagitana.es/centenario-del-historico-concurso-de-cante-jondo-que-tuvo-lugar-en-granada-en-1922/
https://institutoculturagitana.es/centenario-del-historico-concurso-de-cante-jondo-que-tuvo-lugar-en-granada-en-1922/
https://www.gitanos.org/actualidad/el_concurso_de_cante_jondo_de_granada_de_1922__cuando_los_intelectuales_se_enamoraron_del_cante_gitano/
https://www.gitanos.org/actualidad/el_concurso_de_cante_jondo_de_granada_de_1922__cuando_los_intelectuales_se_enamoraron_del_cante_gitano/
https://www.flamencasporderecho.com/su-majestad-pastora-imperio-iv-genesis-de-el-amor-brujo/
https://www.flamencasporderecho.com/su-majestad-pastora-imperio-iv-genesis-de-el-amor-brujo/
https://www.flamencasporderecho.com/su-majestad-pastora-imperio-iv-genesis-de-el-amor-brujo/
https://www.flamencasporderecho.com/su-majestad-pastora-imperio-iv-genesis-de-el-amor-brujo/
https://imslp.org/wiki/Seguidillas_Sevillanas_Populares_(Cimadevilla%2C_Francisco)
https://imslp.org/wiki/Hispania_(Cimadevilla%2C_Francisco)

llustracion 11: Guitarra de Falla: Reproduccion tomada [en linea] del perfil

@casamuseomanueldefalla de Instagram. Disponible:

www.instagram.com/p/CBOPj0KocOy/?hl=es Consultado: 16/01/2026.

llustracién 12: Portada de la Revue musicale. Reproduccion tomada de la Eastman School of

Music, University of Rochester, UR-Research. Disponible: http://hdl.handle.net/1802/21420

Consultado:02/02/2026.
llustracion 13: Carta Falla 24/08/1920. Pag.: 16: Reproduccién tomada de MINGUEZ DE LA
ROSA, A: 22 entrega: Correspondencia inédita de Manuel de Falla a Llobet. [En linea] En

Solera Flamenca: 19/10/2020. Disponible: https://www.flamencoguitarsforsale.net/2a-

entrega-correspondencia-inedita-de-manuel-de-falla-a-miguel-llobet/ Consultado:

10/01/2026.
llustracion 14: Romance del pescador. Reproduccion tomada de IMSLP. [En linea]. Subido
en: 20/04/2023. [partitura] Arr.: LLOBET, M. Disponible:

https://imslp.org/wiki/El amor brujo (Falla%2C Manuel de) Consultado: 04/02/2026.

llustracion 15: Claude Debussy. Reproduccion tomada [en linea] de WIKIPEDIA. Creada el:
ca. 1908. Tomada por: Félix Nadar. Subido el: 12/08/2014 por Gaspard-Félix Tournachon.
Disponible:

https://es.wikipedia.org/wiki/Claude Debussy#/media/Archivo:Claude Debussy ca 1908, foto av F

%C3%A9lix Nadar.jpg Consultada: 27/01/2026.

llustracion 16: DEBUSSY, C: «Sérénade interrompue». En Estampes. First edition. [En linea].
Paris: Durand &  Fils, 1903. Plate D. & F. 6326. Disponible:

https://imslp.org/wiki/Estampes (Debussy, Claude) Consultado: 27/01/2026.

Ejemplo 1: DEBUSSY, C: «Sérénade interrompue». En Estampes. First edition. [En linea].
Paris: Durand & Fils, 1903. Plate D. & F. 6326. Disponible:

https://imslp.org/wiki/Estampes (Debussy, Claude) Consultado: 23/01/2026.
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https://www.instagram.com/casamuseomanueldefalla/?hl=es
http://www.instagram.com/p/CB0Pj0KocOy/?hl=es
http://hdl.handle.net/1802/21420
https://www.flamencoguitarsforsale.net/2a-entrega-correspondencia-inedita-de-manuel-de-falla-a-miguel-llobet/
https://www.flamencoguitarsforsale.net/2a-entrega-correspondencia-inedita-de-manuel-de-falla-a-miguel-llobet/
https://imslp.org/wiki/El_amor_brujo_(Falla%2C_Manuel_de)
https://es.wikipedia.org/wiki/Claude_Debussy#/media/Archivo:Claude_Debussy_ca_1908,_foto_av_F%C3%A9lix_Nadar.jpg
https://es.wikipedia.org/wiki/Claude_Debussy#/media/Archivo:Claude_Debussy_ca_1908,_foto_av_F%C3%A9lix_Nadar.jpg
https://imslp.org/wiki/Estampes_(Debussy,_Claude)
https://imslp.org/wiki/Estampes_(Debussy,_Claude)

Ejemplo 2: DEBUSSY, C: «Sérénade interrompue». En Estampes. First edition. Compases:
4-5. [En linea]. Paris: Durand et Cie., 1913. Plate D. & F. 8697. Disponible:

https://imslp.org/wiki/Pr%eC3%A9ludes, Livre 2 (Debussy, Claude) Consultado: 23/01/2026.

Ejemplo 3: DEBUSSY, C: Estampes. [En linea]. Paris: Holograph manuscript, 1903.

Disponible: https://imslp.org/wiki/Estampes (Debussy, Claude) Consultado: 23/01/2026.

Ejemplo 4: DEBUSSY, C: Tombeau de Claude Debussy. First edition. [En linea: subido
05/06/2012]. Paris: Durand et Cie., 1920. Disponible:

https://imslp.org/wiki/Homenaje (Falla%2C Manuel de) Consultado: 23/01/2026.

Ejemplo 5: DEBUSSY, C: «Sérénade interrompue». En Estampes. First edition. Compases:
4-5. [En linea: subido 27/11/2009]. Paris: Durand et Cie., 1913. Plate D. & F. 8697. Compas

34. Disponible: https://imslp.ora/wiki/Pr%eC3%A9ludes, Livre 2 (Debussy, Claude)

Consultado: 23/01/2026.

Ejemplo 6: DEBUSSY, C: Tombeau de Claude Debussy. First edition. [En linea: subido
05/06/2012]. Paris: Durand et Cie,, 1920. Compas 34 Disponible:

https://imslp.org/wiki/lHomenaje (Falla%2C Manuel de) Consultado: 23/01/2026.

Ejemplo 7: DEBUSSY, C: «Sérénade interrompue». En Estampes. First edition. [En linea].
Paris: Durand & Fils, 1903. Plate D. & F. 6326. Compas 17. Disponible:

https://imslp.org/wiki/Estampes (Debussy, Claude) Consultado: 23/01/2026.

Ejemplo 8: DEBUSSY, C: «Sérénade interrompue». En Estampes. First edition. [En linea].
Paris: Durand & Fils, 1903. Plate D. & F. 6326. Compas 63-64. Disponible:

https://imslp.org/wiki/Estampes (Debussy, Claude) Consultado: 23/01/2026.
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