LAS VANGUARDIAS

EL EXPRESIONISMO

"...las artes nunca estuvieron tan cerca las unas de las otras en los
Gltimos tiempos, como en esta hora dltima del cambio de rumbo espiritual.
En todo lo aqui citado (se refiere a todo lo dicho en los capftulos
anteriores del libro) se hallan los brotes de las tendencias hacia lo
no-natural, lo  abstracto, la mnaturaleza interior. Consciente o
inconscientemente obedecen a la frase de S6écrates:”;conécete a ti mismo!".
Consciente o inconscientemente los artistas retornan principalmente a su
materiral, lo estudian, colocan sobre la balanza espiritual el wvalor
interior de los elementos con los que su arte puede crear.

Este empefio produce espontdneamente su consecuencia natural: la
comparacién de los propios elementos con los de otro arte. La ensefianza mas
rica nos la da la misica. Con pocas excepciones v desviaciones, la misica
es desde hace ya siglos, el arte que utiliza sus medios no para representar
fendmenos de la naturaleza, sino para expresar la vida interior del artista

y crear una vida propia de tonos musicales.” (De lo espiritual en el arte.

Kandinsky.)

"El mundo ya existe; no tiene ningn sentido hacer una réplica de é&1.
La funcién principal del artista consiste en indagar sus movimientos més
profundos y su significado fundamental, y en recrearlo. Cada hombre ¥a no
es un individuo vinculado al deber, a la moral, a la sociedad o a la
familia. En este arte el hombre es sélo una cosa, la miAs grande y la més
misera: es hombre." (K. Edschmid. Berlin 1.921)

EL CUBISMO.

"Estos pintores, si observan la naturaleza, ya no la imitan y se
dedican cuidadosamente a la representacién de las escenas naturales
observadas y reconstruidas mediante el estudio. ,

La verosimilitud no tiene ya ninglin valor, porque el artista lo
sacrifica todo a la verdad, a la necesidad de una naturaleza superior que
él imagina sin deseubrirla.(...) |

El tema ya no cuenta, o apenas cuenta. En general, el arte modermno

rechaza la mayor parte de los medios empleados por los grandes artistas
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pasados para agradar.

i el fin de la pintura es siempre, como lo fue en un tiempo, el
placer de la vista, ahora se pide al amante del arte que encuentre un
placer diverso del que le puede procurar, igualmente bien el espectdculo de
las cosas naturales.(...)

El aficionado a la mdsica experimenta, al escubar un concierto, una
alegria distinta de cuando escucha los ruidos naturales, como el murmullo
de un arroyuelo, el mugido de un torrente, el silbido del wviento en el
bosque o las armonfas del lenguaje humano fundadas en la razén y no en la
estética.

Del mismo modo, los pintores procurardn a sus admiradores sensaciones
artisticas debidas Gnicamente a la armonfa de la luces contrastantes."(G.

Apollinaire, Meditations esthétiques. Les peintres cubistes, Paris, 1.913)

LA LITERATURA Y EL CUBISMO.

"Lo grande no es la imagen sino la emocidén que ella provocd; si esta
dltima es grande, la imagen serd estimada en la misma medida.(...)
La emocién asi provocada es poéticamente pura, puesto que nace al
margen de toda imitacién, de toda evocacién, de toda comparacién.
" Hay la sorpresa y la alegria de encontrarse ante una cosa nueva." (P,

Reverdy, Escritos para una poética, 1.918-1.919).

EL. FUTURISMO.

1. Nosotros queremos cantar el amor al peligro, el hébito de
la energia y de la temeridad.

2. Fl valor, la audacia, la rebelién seran elementos esenciales
de nuestra poesia.

3. Hasta hoy, la literatura exalt la inmovilidad pensativa, el
éxtasis y el suefio. Nosotros queremos exaltar el movimiento
agresivo, el insomnio febril, el paso ligero, el salto mortal, la bo-
fetada y el puiietazo.

4. Nosotros afirmamos que la magnificencia del mundo se ha’
enriquecido con una belleza nueva: la belleza de la velocidad. Un
automdvil de carreras con su cap6 adornado de gruesos tubos se-
mejantes a serpientes de aliento explosivo..., un automévil ru-
giente que parece correr sobre la metralla, es mis bello que la Vic-
toria de Samotracia.

5. Nosotros queremos cantar al hombre que sujeta el volante,
cuya asta ideal atraviesa la Tierra, ella también lanzada a la ca-
rrera, en el circuito de su orbita.

6. Es necesario que el poeta se prodigue con ardor, con lujo
y con magnificencia para aumentar el entusiistico fervor de los
clementos primordiales.

7. Ya no hay belleza si no es en la lucha. Ninguna obra que
no tenga un caricter agresivo puede ser una obra de arte. La poe-
sia debe concebirse como un violento asalto contra las fuerzas des-
conocidas, para obligarlas a arrodillarse ante el hombre.
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8. {Nos hallamos sobre el Glti-
mo promontorio de los siglos!...
;Por qué deberiamos mirar a
nuestras ecspaldas, si queremos
echar abajo las misteriosas puer-
tas de lo Imposible? El Tiempo y
el Espacio murieron ayer. Noso-
tros ya vivimos en lo absoluto,
pues hemos creado ya la eterna ve-
locidad omnipresente.

9. Nosotros queremos glorifi-
car la guerra —unica higiene del
mundo—, el militarismo, el pa-
triotismo, el gesto destructor de
los. libertarios, las hermosas ideas
por las que se muere y ¢l despre-
cio por la mujer. .

10. Nosotros queremos des-
truir los museos, las hibliotecas,
las academias de todo tipo, y com-
batir contra el moralismo, el femi-
nismo y toda cobardia oportunis-
ta o utilitaria.

11. Nosotros cantaremos a las
grandes muchedumbres agitadas
por el trabajo, por el placer o la re-
vuelta; cantaremos a las marchas
multicolores y polifonicas de las
revoluciones en fas capitales mo-
dernas; cantaremos el vibrante ' -
fervor nocturno de fos arsenales y Boccioni, Forma fnfca en fa continntdad
de los astilleros incendiados por 4/ crpacio (1913,
violentas lunas eléctricas; las estaciones glotonas, devoradoras de
serpientes humeantes; las fabricas colgadas de las nubes por los
retorcidos hilos de sus humos; los puentes semejantes a gimnas-
ws gigantes que saltan los rios, relampagueantes al sol con un bri-
llo de cuchillos; los vapores aventureros que olfatean el horizon-
te, las locomotoras de ancho pecho que piafan en los railes como
enormes caballos de acero embridados con tubos, y el vuelo des-
lizante de los aeroplanos, cuya hélice ondea al viento como una
bandera y parece aplaudir como una muchedumbre entusiasta,

Desde Italia lanzamos al mundo este manifiesto nuestro de
violencia arrolladora e incendiaria, con el que fundamos hoy el
Futurismo, porque queremos liberar a este pais de su fétida gan-
grena de profesores, de arquedlogos, de cicerones y de anticua-
rios.» v

(F. T, Macinettd, Fumdacion p Manifiesto del Fatarisme, «Figaro y Prometeos, 1909.)




EL DADATSMO.

PARA HACER UN POEMA DADAISTA

Coja un periddico.
Coja unas tijeras,

Escoja en el periodico un articulo de la longitud que cuenta darle a

su poema.
Recorte el articulo,

Recorte en seguida con cuidado cada una de las palabras que forman

el articulo y métalas en una bolsa.

Agitela suavemente.

. Ahora saque cada recorte uno tras otro.
o Copie concienzudamente en el orden en que hayan salido de la bolsa.

E!l poema se pareceri a usted.

Y es usted un escritor infinitamente original y de una sensibilidad
hechizante, aunque incomprendida del vulgo.

Asco dadaista

Todo producto del asco susceptible de
convettirse en una negacion de la fa-
milia, es dada; protesta con todas las
fuerzas del ser en accién destructiva:
dada; conocimiento de todos los me-
dios hasta ahora rechazados por el
sexo pudico del compromiso comodo
y la cortesia: dada; abolicion de lalo-
gica, danza de los impotentes de la
creacién: dada; de toda jerarquia y
ecuacién social instalada para los va-
lores por nuestros lacayos: DADA;

cada objeto, todos los objetos, los sen- '

timientos v las oscuridades, fas apari-
ciones y el choque preciso de las H-

neas paralelas, son medios para el
combate: DADA,; abolicion de la me-
moria: DADA; abolicién de ld arqueolo-
gia: DADA; abolicién de los profe-
tas; DADA,; abolicion del futuro:
DADA; creencia absoluta indiscutible
en cada dios producto inmediato de la
espontaneidad: D A D A; salto elegante
y sin perjuicio de una armonia a la
otra esfera; trayectoria de una palabra
lanzada como un disco sonoro grito;
respetar todas las individualidades en
su locura del momento: seria, temero-
sa, timida, ardiente, vigorosa, decidi-
da, entusiasta; pelar su iglesia de todo
accesorio inttil y pesado; escupir
como una cascada luminosa el pensa-
miento chocante o aAmMoroso, 0 mimar-
lo —con la vida satisfaccion de que da
igual— con la misma intensidad en el
zarzal, puro de insectos para la sangre
bien nacida, y dorada de cuerpos de
arcingeles, de su alma. Libertad:
DADA DADA DADA, aullido de los
dolores crispados, entrelazamiento de
los contrarios y de todas las contra-
dicciones, de los grotescos, de las in-
consecuencias: LA VIDA,

{Tristin Tzara, Manifieito Dada, Zurich, 1918.)
{Publicado en «Cervantes», en 1919.)




EL PRIMER MANIFTIESTQ DEL SURREALISMO.

"Quiz4 haya llegado el momento en que la imaginacién esté préxima a
volver a ejercer los derechos que le corresponden. Si las profundidades
de nuestro espiritu ocultan extrafias fuerzas capaces de aumentar
aquellas que se advierten en la superficie, o de luchar victoriosamente
contra ellas, es del mayor interés captar estas fuerzas, captarlas ante
todo para, a continuacién, someterlas al dominio de nuestra razdén, si es
que resulta procedente. Con ello, incluso los propios analistas no
obtendran sino ventajas. Pero es conveniente observar que no se ha
ideado a priori ningin método para llevar a cabo la anterior empresa, la
cual, mientras no se demuestre lo contrario, puede ser competencia de
los poetas al igual que de los sabios, v que el éxito no depende de los
caminos mds o menos caprichosos que se sigan. (...)

SURREALISMO: sustantivo, masculine. Automatismo psiquico puro por
cuyo medio se intenta expresar, verbalmente, por escrito o de cualguier
otro modo, el funcionamiento real del pensamiento. Es un dictado del
pensamiento, sin la intervencién reguladora de la razén, ajeno a toda

preccupacidn egtética o moral.”

LA RECEPCION DEL SURREALISMO.

"Entre diversas incitaciones convergentes, el superrealismo se les
resolvid en una invitacién al riesgo -al gallardo riesgo— de la libertad
imaginativa.(...)

Por una o por otra senda, aquel cultivo de la imagen, profunda
hasta sus raices irracionales, iba mis alld del juego arbitrario y podia
revelar al hombre, libre en su vraie vie -como queria Rimbaud-. Los ojos
de hoy, miopes acaso, perciben mal aquellos poemas y los creen
ejercicios formales. Si el lector se acerca, descubre lo que son:
irrupciones de vitalidad. ﬁe ahi la eficacia superrealista, su valor de
estimulo. Y como todo en nuestro siglo se propaga con alcance
internacional y tiende a la sencillez de los carteles, el superrealismo
cobré fuerza imperativa, y alguien ajeno a ese influjo parecié -sobre
todo a posteriori, ante el critico- no cumplir con su deber: el
incontaminado era culpable. Pero 1la vida, mas compleja que la
abstraccién, no se desarrolia simplemente. En aquellos afios, tan jugosos
de experiencia literaria, los espafioles, sensibles al incentivo
superrealista compusieron sin vacilacién prudente obras donde

intervenian, como es natural, subconsciencia y conciencia. A la
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intuicién acompafia la razdén en la gran poesia. El brote irracional no
constituye por si solo el poema, y muy pocas veces campa pPor sus
respetos. Aquel estilo se redujo, pues, a uma transicidén parcial. Bretém
habria excomulgado, en fin de cuentas a los transfugas, nunca
"regulares", mnunca atraidos por la idea-limite de aquella teoria.
Precisamente porque no llegaron a la forma extrema de la aspiracién
superrealista, a su mis fuerte "idea limite" lograron su propia madurez
y compusieron sus propios poemas originales Federico Garcia Lorea,
Vicente Aleixandre, Emilio Prados, Luis Cernuda, Rafael Alberti, Manuel
Altolaguirre. Cierto, -ninguno de ellos ignord aquel superrealismo casi

inevitable." (J. Guillén, El estimulo superrealista,l.970)

EL CREACIONISMO.

"El poeta dice a sus hermanos: "Hasta ahora no hemos hecho otra
cosa que imitar al mundo en sus aspectos, no hemos creado nada. ;Qué ha
salido de nosotros que no estuviera antes parado ante nosotros, rodeando
nuestro ojos, desafiando nuestros pies o nuestras manos?"

"Hemos cantado a la naturaleza (cosa que a ella bien poco le
importa). Nunca hemos creado realidades propias, como ella lo hace o lo
hizo en tiempos pasados, cuando era joven y llena de impulsos
creadores.”

"Hemos aceptado, sin mayor reflexién, el hecho de que no puede
haber otras realidades que las que nos rodean, y no hemos pensado que
nosotros también podemos crear realidades en un mundo nuestro, en un
mundo que espera su fauna y su flora propias. Flora y fauna que sélo el
poeta puede crear, por ese don especial que le dio la misma Madre
Naturaleza a &l y f{nicamente a é&1"."(Vicente Huidobro, Non Serviam,
1.914)

"Imagen miltiple. No reflejo de algo, sino apariencia, ilusién de
si propia. Imagen libre, creada y creadora. Nueva célula del organismo
auténomo. Y sin embargo, nada de esqueleto, nada de entrafias., Todo
superficie; porque la profundidad estd en la superficie; porque la
profundidad estd en la superficie cuando la superficie es pléstica.

Las palabras no dicen nada, pero lo canta todo; y se engarzan en
una libre melodia de armonias. Poesia -esto es- Creacién. Que la obra
viva por si sola y resucite en cada hombre una emocidén distinta. No
buscar las cosas en nosotros, sino a nosotros en las cosas.

Y que sea el simbolo (~Crear un poema como la naturaleza nace un




drbol-, dice Vicente Huidobro) el &rbol que arraigado misteriosamente

-pudor de la técnica- abre sus brazos infinitos y canta en todas sus

hojas al son voluble de 1los vientos".(Gerardo Diego, Imagen

miltiple,1.919-22).

"Lo realizado en la mecdnica también se ha hecho en la poesia. Os
diré qué entiendo por poema creado. Es un poema en el que cada parte
constitutiva, y todo el conjunto, muestra un hecho nuevo, independiente
del mundo externo, desligado de cualquiera otra realidad que no sea la

propia, pues toma su puesto en el mundo como un fendmeno singular,

_aparte y distinto de los demds fenémenos.

Dicho poema es algo que no puede existir sino en la cabeza del
poeta. Y no es hermoso, porque recuerde algo, no es hermoso porque nos
recuerde cosas vistas, a su vez hermosas, ni porque describa hermosas
cosas que podamos llegar a ver. Es hermoso en sf y no admite términos de
comparacién. Y tampoco puede concebirselo fuera del libro.

Nada se le parece en el mundo externo; hace real lo gue no existe,
es decir, se hace realidad a si mismo. Crea lo maravilloso y le da vida
propia. Crea situaciones extraordinarias que jamds podrén existir en el
mundo objetivo, por 1lo que habrdn de existir en el poema para que
existan en alguna parte.

Cuando escribo: "El1 pdjaro anida en el arco-iris", os presento un
hecho nuevo, algo que jamds habéis visto, que jamds veréis, y que sin
embargo, os gustarfa mucho ver. (...)

El poema creacionista se compone de imdgenes creadas, de
situaciones creadas, de conceptos creados; no escatima ningln elemento
de la poesia tradicional, salvo que en &l dichos elementos son
integramente inventados, sin preocuparse en absoluto de la realidad ni

de 1la veracidad anteriores al acto de realizacién".(V. Huidobro,

Manifestes, 1.925)

EL ULTRATSMO.

UN MANIFIESTO DE LA JUVENTUD LITERARIA

Los que suscriben, jovenes que comienzan a realizg}r su obra,
y que por eso creen tener un valor pleno, de afirmacién futura,
de acuerdo con la orientacién sefialada por Cansinos-Asséns, en
la intervit que en diciembre ltimo con €l tuvo X. Boveda en Ef
Parlamentario, necesitan declarar su voluntad de un arte OUEVO
que supla la ultima evolucion literaria: el novecentismo.

Respetando la obra realizada por las grandes figuras de este
movimiento, se sienten con anhelos de rebasar la meta alcanzafla
por estos primogénitos, y proclaman Ja necesidad de un "ultralef-
mo”, para el que invocan la colaboracidn de toda la juventud li-
teraria espafiola.
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Para esta obra de renovacién literaria reclaman, ademsis, la
atencion de la Prensa y de las revistas de arte.

Nuestra literatura debe renovarse; debe lograr su “ultra” como
hoy pretenden lograrlo nuestro pensamiento cientifico y politico.

Nuestro lema serd “ultra”, y en nuestro credo cabran todas las
tendencias, sin distincion, con tal que expresen un anhelo nuevo.
Mis tarde estas tendencias lograran su nicleo y se definirin. Por
el momento, creemos suficiente lanzar este grito de renovacidn
y anunciar la publicacion de una Revista, que llevard este titulo
de Ultra, y en la que sélo lo nuevo hallard acogida.

Jovenes, rompamos por una vez nuestro retraimiento y afir-

.memos nuestra voluntad. de superar a los precursores...

Xavier Boveda, César A. Comet, Guillermo de Torre, Fernando
Iglesias, Pedro Iglesias Caballero, Pedro Garfias, ]. Rivas Panedas,
J. de Aroca.
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"Todas las pugnaces corrientes estéticas de vanguardia abocan hoy
al mismo lema unificador: Creacidén. E1 Arte Nuevo apellidese ultraista,
creacionista, cubista, futurista, expresionista, comienza alli donde
acaba la copia o traduccién de la realidad aparente: alli, en aquel
plano ultraespecial donde el poeta forja obras inauditas y creadas que
no admiten confrontacidén exterior objetiva.” (Guillermo de Torre,
Manifiesto Vertical Ultraista, 1.920)

"En su forma més evidente y automédtica, el juego de entrelazar
palabras campea-en esa entablillada naderia que es la literatura actual.
- Los. poetas s6lo -se ocupan de - cambiar de sitio - los cachivaches
ornamentales que los rubenianos heredan de Géngora -las rosas, los
cisnes, los fauncs, los dioses griegos, los paisajes ecufnimes i
enjardinados- i engarzar millonariamente los flojos adejtivos inefables,
divino, azul, misterioso. Cudnta socarroneria i cudnta mentira en ese
manosear de ineficaces i desdibujadas palabras, cudnto miedo altanero de
adentrase verdaderamente en las cosas, cudnta impotencia en esa
vanagloria de simbolos ajenos! Mientras tanto los demds liricos,
aquellos que no ostentan el tatuaje azul rubeniano, ejercen un
anedoctismo garrulo, i fomentan penas rimables qque barnizadas de
visualidades oportunas venderdn después con un gesto de amaestrada

sencillez i de espontaneidad prevista". (...)

Hemos sintetizados 1la poesia en su elemento primordial: 1a
metdfora, a la que concedemos una midxima independencia, mids alld de los
Jjueguitos de aquellos que comparan entre si cosas de forma semejante,
equiparando acon un circo a la luna. Cada verso de nuestros poemas posee
su vida indivudual i representa una visidn inédita." (Jorge Luis Borges,

Guillermo Juan, Eduardo Gonz4lez Lanuza)

EL ARTE NUEVO.

"Aungue sea imposible un arte puro, no hay duda alguna de que cabe
una tendencia a .la purificacién del arte. Esta tendencia llevard a una
eliminacién progresiva de los elementos humanos, demasiado humanos, que
dominaban en la produccién romintica y naturalista., Y en este proceso se
llegard a un punto en que el contenido humano de la obra sea tan escaso
que casi no se le vea. Entonces tendremos un objeto que sélo puede ser
percibido por quien posea ese don peculiar de la sensibilidad artistica.

Seria un arte para artistas, y no para la masa de los hombres; seri un
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arte de casta, y no demético.(...) |

La nueva inspiracién, en apariencia tan extravagante, vuelve a
tocar, cuando menos en un punto, el camino real del arte. Porque este
camino se llama "voluntad de estilo". Ahora bien: estilizar es deformar
lo real, desrrealizar. FEstilizacién dimplica deshumanizacidén. Y
viceversa, no hay otra manera de deshumanizar que estilizar.” (J. Ortega

y Gasset, La deshumanizaci6n del arte, 1.925).

SOBRE LA POESTA PURA.

~ "Poesfa pura es todo lo que permanece en el poema, después de haber
eliminado todo lo que no es poesfia. Pura es igual a simple,
quimicamente.(...) Como a lo puro lo 1llamo simple, me decido
resueltamente por la poesfa compuesta, compleja, por el poema con poesia
v otras cosas humanas. En suma, una "poesia bastante pura", ma non
troppo, si se toma como unidad de comparacién el elemento simple en
todo su inhumano o sobrehumano riger posible, tebrico.” (J. Guillén,
"Carta a Fernando Vela", en G. Diego, poesia espafiola contemporinea,
Madrid, Taurus, 1.962, pags. 326-328).

IMAGINACION, INSPIRACION.

"La imaginacién poética viaja y transforma las cosas, les da su
sentido mis puro y define relaciones que no se sospechaban; pero
siempre, siempre opera sobre hechos de la realidad mds neta y precisa.
Estd dentro de nuestra 16gica humana, controlada por la razén, de la que
no puede desprenderse. Su manera especial de crear necesita del orden y
del 1imite.(...)

Pero el poeta que quiere librarsedel campo imaginativo, no vivir
exclusivamente de la imagen que producen los objetos reales, deja de
sofiar y deja de querer. Ya mo quiere, ama. Pasa de la "imaginacién", que
egs un hecho del alma, a la "inspiracidn", que es un estado del alma.
Pasa del andlisis a la fe. Aquf ya las cesas son porque si, sin efecto
ni causa explicable. Ya no hay términos ni limites, admirable libertad.

Asi como la imaginacién poética tiene una légica humana, Ila
inspiracién poética tiene una 1légica poética. Ya no sirve la técnica
adquirida, no hay ningln postulado estético sobre el que operar; y asi
como la imaginacién es un descubrimiento, la inspiracién es un don, un

inefable regalo.” (F. Garcia Lorca, El Defensor de Granada, 1.928)
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POETICA.

1

~ La poesia es algo que anda por las calles. Que se mueve, que
pasa a nuestro lado. Todas las cosas tienen su misterio, y la poesia es
el misterio que tienen todas las cosas. Se pasa junto a un hombre, se
mira a una mujer, se adivina la marcha oblicua de un perro, v en cada
uno de estos objetos humanos estd la poesia." (F. Garcia Lorca,

entrevista con Felipe Morales, 1.936)

SOBRE UNA POESTA SIN PUREZA.

"Asi ééénia'boésia dﬁé'bﬁSéémds, gastédé como pbf un 4cido pbf 105
deberes de la mano, penetrada por el sudor y el humo, oliente a orina v
a azucena, salpicada por las diversas profesiones que se ejercen dentro
y fuera de la ley.

Una poesia impura como un traje, como un cuerpo, con manchas de

nutricién, y actitudes vergonzosas, con arrugas, observaciones, suefios,
vigilia, profecias, declaraciones de amor y de odio, bestias, sacudidas,
idilios, creencias politicas, negaciones, dudas, afirmaciones,

impuestos." (Pablo Neruda, Caballo verde para la poesia, 1.935).

TEXTOS SELECCIONADOS DE: "GUIA DE LECTURA DE LAS VANGUARDIAS LITERARIAS
Y EL GRUPO DEL 27", DE MONTSERRAT TARRES PICAS. EDITORIAL AKAL.
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